AL NORTE DEL SILENCIO )
Angel Antonio Rodriguez

Hace casi cuarenta afios que Santiago Serrano fresen primera exposicion
individual, en la emblematica sala Amadis (Maddifiy1), donde ya dejo claros sus
sélidos principios éticos y estéticos. Hoy, su @@gria le define como un pintor Unico
en Espafia, comprometido con los tiempos y capamasl de mantener desde sus
inicios su singularidad en el panorama naciongislde ciertos dogmas que abundaban

en aquellos dias.

Estamos ante un pintor excepcional, que en lognad#i afios ha intensificado
notablemente su actividad, fruto de una vitalidatgspnal y profesional creciente. Esta
exposicion en el Centro Cultural Cajastur Pala@eilRagigedo de Gijon lo demuestra,
aportando una importante seleccién de piezas aglaizen los Ultimos dieciocho afios y
presentando en exclusiva sus Ultimas series, rdagmt&ste mismo verano, que alternan
pintura y obra digital, en una apuesta comprometid@amprometedora. Los enigmas
intrinsecos a la sugestiva obra de Serrano alcaaquainsus mas altas cotas cualitativas,
en un planteamiento casi espiritual, ubicado al dairlas modas y al norte de un
hermoso silencio contemplativo, guia y destinsulguehacer diario.

Artista autbnomo

Desde que la abstraccion entr6 en la modernidad$ieimido una larga proliferacion

de tendencias estéticas, con tantas analogias diéenencias, que aun perduran. En los
altimos cincuenta afios del arte espafol se harpabdazonas fronterizas entre la
tradicion, el arte no representativo y las metogial® objetuales de los medios de
masas. Asi, los afios sesenta y setenta del pasgldosapusieron una auténtica
explosion de vivencias pictéricas, la mayoria heglucas o victimas de su propio

endiosamiento.

En aquellos dias la expresion potencial de la acwiéativa, la poética de la materia, la
valoracion de las texturas, la militancia anti-fighiva y la necesidad de valorar el

mundo interior del artista mediante el trazo gdstua&l recurso caligrafico fueron



virtudes muy valoradas por un circuito donde tralna, en loor a esas premisas, el
movimiento informalista, que habia surgido a fisatle los cincuenta. Frente a él
nacieron pintores y abstracciones muy diferentpaestas a las citadas, heterogéneas,
deudoras de nuevos planteamientos existencialigtees reafirmaban también esa
introspeccion del acto creativo. Entre ellos estabaano que, mas alla de las légicas
sinergias juveniles, nunca se adscribié a los nemtifs tedricos o los griterios

colectivos, manteniendo su autonomia.

Han sido muchos los galardones que obtuvo desdaeaed, como el prestigioso Premio
Nacional de Grabado en 1996, y ha presentado masimbeienta exposiciones
individuales por todo el mundo y participando enuimerables colectivas y ferias
internacionales. Hoy sigue compaginando pintura rgbgdo siendo, ademas, un
apasionado de la ensefianza, como profesor enddtdehde Bellas Artes de Salamanca

y en algunos talleres.

En el afio 2003 fue uno de los maestros que inviaardirigir los cursos de AlNorte, la

Il Semana Nacional de Arte Contemporaneo de AStuA#di compartié sus originales
métodos de trabajo con varios alumnos, explicamdoriginal método de estampacion
calcografica transferencial, real y directa, cugacillez y experimentalidad enlazaban
con su constante ética creativa. Para el artisespgcialmente para nosotros, fue una
experiencia inolvidable, que gestd nuestra amigtdds cimientos de esta hermosa

exposicién que hoy nos ocupa.

De lo bien hecho

Sobra decir que la supuesta intencion represeatdtévuna manifestacion pictorica es
muy relativa; depende del contexto en que se obsede los conocimientos previos de
quien la admira. Términos como la espiritualidadsuiblime, lo concreto, lo abstracto,
lo politicamente correcto, el espacio o el tiempmpeahden exclusivamente de la

potencia expresiva de cada artista.

Y si algo rebosa Santiago Serrano es potencia €ixprePero lo mas sorprendente es
qgue con los afos, lejos de reducirse, su fuerka setensificado, superando con creces

la estela de otros compafieros. Como subrayabanteciente Oscar Alonso Molina



hablando de sus origenesiestro pintor habria encontrado ya en aquellos séienta y
ochenta‘una salida airosa al callejéon sin salida de la akeccion que por aquellos
afios casi todos sus comparfieros de generacion eaffas en una problematica
similar tardarian todavia un lustro, 0 mas, en dasaar y encauzar’Asi, Serrano es
un pintor para pintores (con lo bueno y malo queiewlica) que goza del respeto de

todo el mundo artistico.

Sefialaba Mariano Navarro en la retrospectiva qu&eatro Cultural Conde Duque de
Madrid dedico a Serrano en 1999 que el pintor viwié larga fasede despojamientq”
inspirada erfla gran facilidad que posee para la instrumentalizon de los materiales
propios o impropios del pintorpero, sobre todo, enriquecida cten adecuaciéon de

las posibilidades y capacidades técnicas a la abteno logro de una superficie por si
significante y significativa”. Es esa una virtud que ha mantenido inalterable,
enriquecida con su larga labor como restauradofegion que le sirvié para aprender
experimentalmente como pintaban los grandes atiafdicando esas ensefianzas a sus
propias metodologias. El concienzudo estudio dedrfeeno pictérico, desde todas sus
perspectivas posibles, le ha servido para profandén si mismo y plantear en cada
trabajo unas calidades nada frecuentes en la gisturtemporanea. En el circuito del
llamadoarte actual la alta consideracion técnica hacia el trabaj&eeano podria ser
una losa, un lastre incbmodo en manos de la criieeo no es el caso, porque a esa
rigurosidad técnica Serrano suma una vena inteleptaco comun, ligada al desarrollo
cultural de nuestro tiempo. Pintor puro y reiviradico pero también, como sefiala
Julidan Gallego, pintor metafisico, esotérico, curabajos parecen remitirnos a otros

espacios siderales a que simples y autoritarios@sgnos dirigen”.

A Serrano le encanta violentar a las miradas, ablig a penetrar mas alla de lo
superficial, a forzar la vista lejos de cualquircésmo formal. Juega con el espectador
y le marca retos, para que no se duerma. Eso implic de la anécdota y dotar a cada
empefio, a cada paso, de caracter. Su obra ingpireacomo el buen vino, y se alifia
con palpitaciones medulares, asumiendo el probtiara pintura como un problema de
espacio y de composicién, no como mero problemgedtos. Su concepto del espacio
se basa en las relaciones geométricas entre lassplael color, que actia como la
epidermis visual de cada fragmento, nexo de unidifeyenciacion. Pero, al partir de

colores quebrados o gamas poco estridentes, dsagomes extreman su delicadeza



hasta limites imperceptibles, dotando de movimiemgoal a huecos, vacios, memorias

y otros argumentos.

Rimas templadas

Asumida, pues, la capacidad de estas obras partemearsu alto gradgictorico,
indiscutible, sagaz, latente y firme, tras habs#ias veladuras, transparencias, planos y
estructuras, habria que descifrar también qué nastsubyacen bajo esas capas de
materia tan bien compenetradas. Y no es tarea fawijue nos enfrentamos a los hijos
de un febril inconformista que en cada centimeteo stporte abre caminos a
interpretaciones dispares. No lo es, ademas, pdajuentura de verdad nunca es
coémoda, y siempre pide antes de dar.

Hablaba Mariano Navarro de ciertoinimalismo manieristaen la obra de Serrano,
aludiendo a esa exacerbacion del sentimiento ithg@ti del autor dentro de normas
regladas y, especialmente,la tonsideracion conceptual que sostiene la pintugsor

su intima relacion con lo poético”.Es poesia, sin duda, lo primero que se evapora
cuando licuamos, con la mirada destilada, las pigacgones de Serrano, cuando
tratamos ddevantarsu pintura del soporte, imaginandole en el tallextrocediendo en

el tiempo para evocar aquella hipotética sesiordeoprobablemente, nacié el cuadro
que admiramos. Es poesia. Poesia cuyos ritmosreamaor lineas, puntos y espacios.
Es poesia y es musica. Ritmos. Rimas templadasirascuyo aspecto raido sefiala el
peso del trabajo y el paso del tiempo. La tela ctimeta, lirica abnegacion y sacrificio
final de los formatos. El pintor, el poeta, utilieiementos extraidos de su experiencia,
los mima, los acaricia y los interrelaciona, cremmgha sintesis capaz de transmitir

esencias.

Hay varios silogismos en la obra de Serrano, nrasmmos ocultos en los guifios que nos
envia a través de sus pinturas, desde su famsgiadie, entre el angosto centro de
Madrid y los infinitos campos de Caracenilla. Pinggintura son los dos argumentos
constantes; el tercer argumento, el que se dedei@nthos, es variable. Y su eco se
funde con otros, originando en las series pictdrigasinfin de vibraciones enigmaticas,
como el recondito significado de las sombras, geshdcen el volumen en vez de
generarlo; sombras de humo, luz umbria, homenaad&@iimo medievo y a los grandes

maestros.



El enigma, el gran silogismo serraniano. Y masinkgrés por la mitologia, la actitud
mistica -extatica, contemplativa- entre composieforgue sacralizan lo interior,
significaciones geométricas y alguna alegoria frdéd preconocimiento, como los
instrumentos de pasion que, como advirtidé Luis Nej ‘revelan su plano simbalico,
la figura, esa voz silenciosa que el pintor ha @artado primero y que después ha

extendido a los dioses y a los hombtres

La exposicion que nos ocupa aporta piezas fundaesnfNona”, “Breves”) donde se
rompen los limites habituales del cuadro, y otmaaa@ “Gran silenciario” que anuncian
la musicalidad del conjunto. Y aunque no es neisara estricta tesis cronoldgica
para analizar estos trabajos, resulta fascinanteciap como se equilibran aqui los
nuevos registros y las viejas constantes. Alguerasssformulan reflexiones sobre las
relaciones bidimensionales de la pintura y el va@omhaciendo vibrar la materia o
perfilando la sombra, manejando, si es precisoyildisdes de la palabra escrita, que
Serrano hace pintura. O se inspiran en alfabetezap excepcionales combldmese
h, llamese k”sutil homenaje a esa “h” muda pero formalmentdéepta, extrafia letra
sin sonido, ni protagonismo, ni privilegio para y®otar su propia sombra. Todo lo

contrario de la “k”, contundente, atronadora, witbeasiempre.

Encontraremos otros silogismos de Serrano si asosigu pintura como “ensayo”, tal
como planteaba certeramente Armando Montesinosieratéalogo reciente. Qué es,
sino una reflexién sobre el mundo, siempre incotapleunca exhaustiva, a través de la
materialidad misma de la pintura? El cuadro como microcosmos; problemas y
soluciones bajo la pintura, propia y ajena, eneghb creativo, en la vida diaria y la
soledad del corredor de fondo. Significados quérgsedan desnudos de fisicidad en
otras magnificas piezas, corRan de cal hija prédiga de una serie dominada por el
gris, esa gama que proyecta tan leves parpademglajos en si mismos, tan ricos y

fructiferos en su aparente simplicidad.

Aunque las series pictoricas que relacionan campmsocromos a traves de formatos
dipticos y superficies ensambladas son habitualda ebra de Serrano desde los afios
ochenta, con el nuevo siglo se incrementan notadsieen Variaciones, eufonias y

consonancias en forma de L o T, que le permiteovansu amplio compendio de



tesoros ritmicos!Presencias de umbral y horizonte’escribe también Montesinos-
“‘gue son, a su vez, activadas, anuladas, tensades,las zonas de color. Estas,
construidas con milimétricas matizaciones tonapesien en juego intensas tangencias
armonicas, sutiles cristalizaciones, condensacionesto geométricas como

organicas”.

En ese empefio se explayan gran parte de los tsalegbzados en los ultimos cinco
afnos, grueso importante de nuestra exposicionyepiecen al maximo el componente
simbdlico e incrementan la esencialidad plasticp l@mpases constructivos. Ya
ocurria en la seriS§ombra de humazon sus enormes campos cromaticos sobre un
fondo difuminado, iluminado con leves trazos o résy llenando de movimiento el
lienzo, partituras de esas canciones secretas rd@n8ede ese silencio contemplativo
que reclama dia y noche utilizando el impacto Videda estructura para organizar una

auténtica arquitectura de color.

Quizas, la conocida serldueco y memoriale 1990 se ha hecho hbleco y olvido
porque, como apunta MolinerEl olvido no es un vacio: se trata de otro movirtden
aunque de retirada Memoria y psicoanalisis. Cuando el estudio de¢f y los
sucesos patolégicos nos ha enseflado que tambié&e paaflorar de pronto en la
conciencia lo que estimabamos olvidado hacia tiemlpalvidar se nos haya vuelto mas
enigmatico que el recordar. Memoria, detenidaosmargenes del rio de los tiempos,

siempre activa.

En esta nueva hornada, como ocurre tambiértesvesando huecog en Omgq la
mesura de Serrano es casi filosofica, lejos defrediento. Y se desencadena con
incontables combinaciones que alteran los volumderasanera apenas perceptible, y
animan la mirada, con una acertada disparidad megjacon la conjugaciéon de forma 'y
soporte, con una silenciosa pasion por el paisggemotivos elementales, donde las
leyes del espacio se superponen a cualquier refarerplicita. Febril ascetismo, que
respira de nuevo de la tradicién barroca y el gooota luz, relatando conocimientos y
tensiones extraidas del corazon de ese espaciadabi



El reto inagotable

El interés por eprocesoflota sobre todas las obras expuestas en Gijdn, ggepercibe
con inmaculada claridad en los nuevos caminos gtéetemando la obra grafica de
Serrano, que ha obtenido grandes logros en lanasgtiafios. Seductor de inagotables
retos, el pintor lleva tiempo combinando sus sd&lid@@nocimientos de técnicas de
grabado con las herramientas digitales, asesoraftomaticamente por su hijo
Sebastian, para aplicarlas a su metodologia cegatonsciente de que la revolucion
digital ha multiplicado las posibilidades expresivde su trabajo y ha relativizado la

separacion clasica entre pintura, grabado e in@asoltura, como descubriremos aqui.

Las seriesEasy junto a otras estampas digitales recien@®sarf Trono, Stone,
Universo perverspincorporan ciertos elementos figurativos queesireomo referencia
compositiva, pero la idea de fondo es otra cosa, especie de ejercicio catartico,
resultado de una purificacion, liberacion o transfacion interior que parten de la
experiencia propiaSerrano incorpora a la estampacion digital toddegmotiv de
cabecera, la memoria, el enigma, las palpitacidaegpesia, la sombra, la mistica, el
tiempo, el espacio... pero aqui cuenta con la pdatickad de esa nueva matriz de
caracter inmaterial y, por tanto, mas flexible. Afedbncia de otros sistemas
“tradicionales”, la matriz digital no tiene formesita sino que es, en Ultima instancia,
un calculo matemético, que permite al artista zaalcon programas informaticos una
operaciéon compleja y transformarla en un archiva ga posterior transformaciéon. Esa
eventualidad interesa al pintor, consciente delguepresion de un registro digital es

s6lo un estado de un camirpd@cesg inagotable.

La manipulacién posterior de las imagenes corrolebrinterés de Serrano por la
estampacion digital, en un momento histérico en d¢qo@o es practicamente
reproducible, en que todo se aplana como sistemlapyntor es el responsable de
marcar diferenciag,Cual es la obra primigenia? ¢cual es su verdadatado?. No

se trata de reproducir directamente la obra quargé previamente, como hacen la
mayoria de los autores que emplean tecnologiaatjigih una relacién inversamente
proporcional entre capacidad reproductora y caliddaontrario, Serrano vuelve al
epigrama, a ese enredo sarcastico, y aporta niegmas. De las fotografias de

unos carteles publicitarios captados al azar, lwate afios, en las carreteras de



Buenos Aires, pasando por las citadas estampacionasel hallazgo de una roca
arenisca, llegaremos a la pieza origindad Seri¢ que sirvido para fecundar las
precedentes. De lo real a lo virtual, para volverndievo a lo real. Desandar el

camino andado.

¢, Dobnde est4, entonces, el principio o el finalgekeso?. Santos Amestoy, en su
magnifica conferenci&l Mito del Arte o Arte vs Pinturale AINorte’07, aclaraba
algunas cosas que podrian servirnos aqui para rlasestrategiasestampadapor
Serrano. Decia el critico quen' artista (alguien que practica el Arte tout cquet
Arte simplemente) podr4 eventualmente pintar, pgaono serd un pintor. Y
viceversa, que un pintor que pinta ya no puedeauseartista que sélo hace Arte. Yo
lo vengo diciendo de otra manera: cualquiera, cgonoponia Beuys, puede ser un

artista... Pintor es otra co%a

Con sus pinturas y su grafica, Serrano también partela de juicio el papel de ese arte
(Arte) y expone como hay pintores (Pintores) quesestionan a si mismos -como
Artistas- en los tiempos que corren. Entretant@ritces como Belting o Danto
sostienen, cada uno a su manera, que el artedaaltiea su fin. Mientras Vattimo, con
su estela heideggeriana, apunta al ocaso del ame cesultado de unastetizacion
general de la existenciaPero el italiano también dice (¢contradice?) goa de las
formas que el arte tiene para contestar a lo lj@othia ser &l expediente del silencio”
Santiago Serrano es la respuesta. Un auténticaiexye del silencio bien entendido.

La prueba de la importancia de seguir pintando.



